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Since the start of the pandemic, time has expanded, contracted, been suspended, and 
blurred—often in dizzying succession. We began planning this Biennial in late 2019: before 
Covid and its reeling effects, before the uprisings demanding racial justice, before the 
widespread questioning of institutions and their structures, before the 2020 presidential 
election. Although underlying conditions are not new, their overlap, their intensity, and  
their sheer ubiquity created a context in which past, present, and future folded into one 
another. We organized this Biennial to reflect these precarious and improvised times. 
Many artists’ contributions are dynamic, taking different forms during the course of the 
exhibition. Artworks change, walls move, and performances animate the galleries and 
surrounding objects. The spaces here contrast significantly, acknowledging the acute 
polarity of our society. One floor is a labyrinth, a dark space of containment; another is  
a clearing, open and light filled. 

Rather than offering a unified theme, we pursue a series of hunches throughout  
the exhibition: that abstraction demonstrates a tremendous capacity to create, share, and 
sometimes withhold meaning; that research-driven conceptual art can combine the 
lushness of ideas and materiality; that personal narratives sifted through political, literary, 
and pop cultures can address larger social frameworks; that art can complicate the 
meaning of “American” by addressing the country’s physical and psychological boundaries; 
and that our present moment can be reimagined by engaging with under-recognized 
artistic models and artists we have lost. Deliberately intergenerational and interdisciplinary, 
this Biennial proposes that cultural, aesthetic, and political possibility begins with 
meaningful exchange and reciprocity.

The subtitle of this Biennial, Quiet as It’s Kept, is a colloquialism. We were inspired  
by the ways novelist Toni Morrison, jazz drummer Max Roach, and artist David Hammons 
have invoked it in their works. The phrase is typically said prior to something—often 
obvious—that should be kept secret. We also adorned this Biennial with a symbol, ) ( , from  
an N. H. Pritchard poem, on view in the exhibition, as a gesture toward openness and 
interlude. All of the Whitney’s Biennials serve as forums for artists, and the works on view 
reflect their enigmas, the things that perplex them, and the important questions they  
are asking. But each of the Biennials also exists as an institutional statement, and every  
team of curators is entrusted with making an exhibition that resides within the Museum’s 
history, collection, and reputation. In its eightieth iteration, the Biennial continues to 
function as an ongoing experiment. 

David Breslin
DeMartini Family Curator and  
Director of Curatorial Initiatives

Adrienne Edwards
Engell Speyer Family Curator  
and Director of Curatorial Affairs

The Biennial spans the first, third, fifth, and sixth floors, as well as the outdoor galleries.

Hear from the artists and curators and find access materials at whitney.org/Guide.
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Desde el inicio de la pandemia, el tiempo se ha expandido, contraído, detenido y desdibujado,  
a menudo de manera desconcertante. Comenzamos a planificar esta Bienal a finales del 
2019; antes del coronavirus y sus efectos desestabilizadores, antes de las protestas 
demandando justicia racial, antes de los cuestionamientos generalizados a las instituciones y 
sus estructuras, antes de la elección presidencial de 2020. A pesar de que las condiciones 
subyacentes no son nuevas, su simultaneidad, su intensidad y su mera ubicuidad crearon un 
contexto en el cual el pasado, presente y futuro se superpusieron uno a otro. Organizamos 
esta Bienal para reflejar estos tiempos precarios e improvisados. Muchos de los aportes de 
los artistas son dinámicos, tomando distintas formas a lo largo de la exhibición. Las obras
de arte cambian, las paredes se mueven y los performances animan las galerías y los objetos 
circundantes. Los espacios aquí contrastan significativamente entre sí, reconociendo la aguda 
polarización de nuestra sociedad. Uno de los pisos es un laberinto, un oscuro espacio de 
contención; el otro es un espacio claro, abierto y lleno de luz.

Más que ofrecer un tema único, seguimos una serie de intuiciones a lo largo de la 
exhibición; sostenemos que la abstracción demuestra una tremenda capacidad de crear, 
compartir y a veces retener significado; que el arte conceptual impulsado por la investigación 
puede combinar la exuberancia de las ideas y la materialidad; que las narrativas personales 
filtradas por la cultura política, literaria y popular pueden abordar temas sociales más amplios; 
que las obras de arte pueden complicar el significado de lo “americano” al referirse a los límites 
físicos y psicológicos del país; y que nuestro momento presente puede ser re-imaginado a 
través del diálogo con modelos artísticos poco reconocidos y con artistas que han fallecido. 
Deliberadamente intergeneracional e interdisciplinaria, esta Bienal sugiere que las posibilidades 
culturales, estéticas y políticas comienzan con un intercambio significativo y recíproco.

El subtítulo de esta Bienal Quiet as It’s Kept (Aunque nadie diga nada), es un coloquialismo. 
Nos inspiramos en la manera en que la novelista Toni Morrison, el baterista de jazz Max 
Roach y el artista David Hammons lo han invocado en sus trabajos. También la dotamos con 
un símbolo, ) ( , un gesto hacia la apertura y el interludio, parte de un poema de N. H. Pritchard 
incluido en la exhibición. Todas las Bienales del Whitney sirven como foros para los artistas; 
las obras aquí expuestas reflejan sus enigmas, las cosas que los sorprenden y las preguntas 
importantes que se hacen. En cada una también existe un pronunciamiento institucional,  
a cada equipo de curadores se le ha encomendado la tarea de hacer una exhibición que se 
ubique dentro de la historia, la colección y la reputación del Museo. En su octogésima edición, 
la Bienal sigue funcionando como un experimento en curso.

David Breslin
DeMartini Family Curator y  
Director de Iniciativas Curatoriales

Adrienne Edwards
Engell Speyer Family Curator y  
Directora de Asuntos Curatoriales

La Bienal abarca el primer, tercer, quinto y sexto piso, al igual que las galerías externas.

Escucha a los artistas, curadores y encuentra recursos de accesibilidad en whitney.org/Guide.
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